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PREFACIO

Cuanto mas avanzaba en el mundo de )a masica, iba siendo
mayor la confusion que se apoderaba de mj mente; habian pa-
sado por mis manos libros que se referian a ¢pocas fabulosas, que
trataban de su base cientifica, de su parte artistica, y todos ellos
no habian hecho mas que lienarme de incertidumbre,

Suponia yo que la musica era un arte-ciencia cuyas leyes de-
bian tener grande solidez, y no esperaba encontrarme en un mar
de discusiones de las que tan pocos resultados practicos obtenia:
estos afirman haberse aduenado de la verdad, pero se cuidan de
revelarla; aquéllos dicen que el arte es arte y que nada tiene que
ver con la ciencia; otros insisten en que sin la ciencia no hay
arte,

Cansado de hurgar dejé en suspenso esa basqueda musical,
Consideraba cerminado para mi el asunto; habia empezado estos
estudios en 1909 y estabamos ya en el afio de 1918,

Poco después de formular tal propésito, de cerrar todes mis
libros y tratar de olvidar la diversidad de opiniones, empecé a
reflexionar sobre los problemas musicales, tratando de resolver-
los; al efecto, empecé como si tuviera que organizar la musica
desde su base.

I'n forma sencilla voy a narrar ahora sucintamente algunos
inos de Tabor, esperando que esto explicard cémo ha idy for.
mandose este libro.

Mi primera reflexion fué que una vez precisado un sonido,
debia buscar otro que formara con el anterior la mis importante
relacion musical. No encontrando intervalo cuya trascenden-
crren musica fuera tan manifiesta como ¢l denominado octava,
considerc esta relacion como la primera.

Después de [y octava, pensé que el sonido inmediato, dentro
e este intervalo, seria aquel que dividiere dicha relacion en dos
itervalos iguales para el oido.
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Siguiendo el mismo procedimiento, supuse que lo indicado
seria dividir por mitades la mitad obtenida; llegando en esta for-
ma a obtener dos, cuatro, ocho y dieciséis sonidos iguales entre
sien la octava.

listablecida esta teoria, me dediqué a la construccion de ins-
trumentos musicales para olr los intervalos. Detallar aqui las
dificultades vencidas es cosa que considero inttil; quienes se
hayan dedicado a realizar en la prictica una idea, saben cudn-
tos obstaculos hay que vencer.

Alrededor de un ano después terminaba la adaptacién de
un piano con un nuevo teclado con dieciséis sonidos en la octa-

1, pudiéndose tocar en ¢l cuatro octavas. Estaba entusiasmado.
'I'uni;l algunas semanas haciendo musica con nuevos sonidos,
cuando me formulé las consideraciones siguientes:

Has hecho un sistema musical con 16 sonidos. ;Qué pensa-
rias si alguien te mostrare un sntcma de 18?2 vy, piatlc.mdo con
¢l, Hlegare otra persona, diciendo: “Estin ustedes equivocados,
lo micjor es mi sistema de 15 sonidos”. ¢Cémo demostrarias que
cra a ti a quien asistia la razén?

Ademis, has afinado por medio del oido. Quiero supo-
ner que puedas hacerlos pero scé6mo compruebas que estd bien
lo que haces? ¢Is ley lo que oves?

Formaste una sucesion de 16 sonidos en la octava. S'guiendn
tus mismas deducciones se pueden obtener 32, 64, 128, etc.,
un sonido que no estuviere dentro de esta serie, ¢a cudl pertc--
neceria? ¢No te parece més razonable pensar que en Ia infinita
armonia no debe haber sonidos aislados?

Consideras que la division de la octava en dos intervalos
ipuales al oldo es la indicada, y este intervalo es el que menos
estas usandos en esto te contradices, pues si es la segunda rela-
cion en importancia musical no deberias exeluirla.

l'ueron tantas las objeciones que me hice que se apoderd de
mi un g.an desaliento; tuve varios dias de iHLulldUl‘l‘lbrL‘ pero
habia adquirido la experiencia de cudn ficilmente se engaia
uno a st mismo. Yo creia que con mis 16 sonidos habia hecho
una maravilla y mis propias reflexiones la destruian.

lin cierta forma el fracaso es siempre Gtil. Flabia apreciado
que ciertos acordes me eran agradables; pero cuando sentia la
necesidad de algdn intervalo v no lo encontraba, lo atribuia, no
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A la pobreza armonica de mi sistema, sino a lo viciado que esta-
ba con la antigua musica. jNaturalmente! Tenia primero que
rcostumbrarme, era mi exclamacion.

El resumen de mi experiencia musical con los 16 sonidos, es
que se puede hacer cierta clase de musica, algo vaga, tranquila,
con un tinte religioso; pero después de la octava, no se tiene
ninguno de los primeros intervalos en musica.

Convencido de que no era posible cimentar nada sélidamen-

base del oido, comenzaron mis trabajos pricticos a ir de
acuerdo con mis calculos matemdticos, que en principio no
pucden ser mas sencillos.

La misma reflexién primera volvid a orientarme, Gnicamen-
e que en esta vez me dije: si obtengo un sonido, es decir, una
unidad en vibraciones, ;cudl serd el otro sonido que guarde con
cl anterior la mis sencilla relacién? Considerando que éste se-
ria el resultado de sumar a la unidad su mismo valor, obtuve ¢l
mtervalo 2/1, generalmente conocido como octava.

Obtenida esta relacidn, pensé que debia dividir por la mi-
tad el nimero de vibraciones existente entre 1 v 2, obtenien-
do 1,135, 2.

Con igual logica di\'idi por la mitad las mitades ubtcnidns,

.25, 1.5 y 1.5, 1.75, 2. Siguiendo este razonamiento llegué a
[ormar una serie dc, 16 mmdos dentro de la relacion 2/1.

Se notard que procedi con la misma idea del principio, con
Lt diferencia de que entonces formé una serie geométrica y aho-
ta la formaba ariemética. Los valores adquiridos, en relacion con
I fundamental y respectivo orden de altura, eran los siguientes:
17/16,9/8, 19/16, 5/4, 21/16, 11/8, 23/16, 3/2, 25/16, 13/8,
27416, i T9TE. TSR, 31016, 241

Los instrumentos que me sirvicron en el primer experimento
me eran Gtiles para el segundo, no necesitaba mas que cambiar
L1 atinacion. Disponiendo en mi piano de cuatro octavas suce-
sivas, podia apreciar no tan sélo los 16 sonidos, sino una seric
que empezando 1, 2, 3, 4, 5, cte., continuaba hasta 32.

Mi primer problema era shora precisar la afinacién. No po-
diavalerme del oido, como anteriormente lo habia hecho, pues
Ui progresion aritmética no se atima con la misma facilidad
de una progresion geométrica; ademas, estaba convencido de
(que era necesario un principio de afinacidon mas exacto.




[ SISTEMA NATURAL DE LA MUSICA

Tenia para elegir tres medios principales: cuerdas, flautas o
clectricidad. Preferi el primero. Después de corta experimen-
tacion, pude apreciar que en las flautas son mas los problemas
que hay que resolver antes de obtener la precisién deseada: igual
convencimiento tuve al usar la electricidad.

Después de algin tiempo, como resultado de una serie de
experimentaciones, tenia ya una caja acistica con las divisiones
de las cuerdas bastante exactas.

tistaba lleno de ilusiones. Ahora si voy a trabajar en un ca-
mino seguro, pensaba entonces, obtendré los arménicos: un
sonido, de acuerdo con el concepto generalmente aceptado, pro-
duce estos armoénicos en el orden 1, 2, 3, 4, 5, etc.; en conse-
cuencia, es natural que ésta sea la base de la masica, toda vez
que el mismo sonido nos indica cudles son sus inmediatas rela-
clones.

Como puede apreciarse, mi reflexion original para obtener
la serie aritmética de 16 sonidos en la octava, fué diferente, pe-
ro los resultados que obtenia eran que habia llegado a formar
la serie de los arménicos.

Afiné el piano y los nuevos instrumentos que habia cons-
truido. El procedimiento empleado consistia en poner al uni-
sono las dos cuerdas de mi sonémetro a una altura determinada
por un diapason. Iba corriendo después un puente movible que
mecanicamente se ajustaba en el lugar que debia dividir Ia cuer-
da. A continuacion copiaba el sonido dado en mi sonémetro, ya
fuere en el piano o en alguna caja acustica.

No obstante que este procedimiento tenia que evolucionar
todavia por algunos afios mis para obtener una perfeccion, has-
ta donde humanamente es posible, en estos primeros ensayos se
habia dado un paso amplisimo, toda vez que el oido no era el
que fijaba el intervalo.

La alfinacion fué¢ un éxito: mis instrumentos adquirieron
erande musicalidad.

I laré notar que ¢l piano acondicionado para obtener los 16
sonidos en Ta octava era reproductor, v que habia adquirido
una miaquina para perforar rollos; de esta facilidad obtuve
sran |11_i)\-'L'L'Ell), |1L|L"|' I.Iih'P()ni'.'l (!L' };1 lk"L‘”iL'n |'|L'L‘U."il]|'i;l ¢n ”'](]\.’]-_
mientos de cierta rapidez sin haber practicado con anterioridad
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¢l nuevo teclado, permitiéndome hacer variados estudios que
me habria sido imposible realizar usando Gnicamente los dedos.

Después de algunos meses de estudio en este nuevo campo
mi entusiasmo fué decreciendo. Habia podido combinar deter-
minados acordes, no obstante las dificultades que presenta hacer
musica con una serie aritmética; dificultades que no debia to-
mar en cuenta, pensaba, si la belleza obtenida iba en propor-
cion con los obstiaculos que habia que vencer para llegar a ella.

Desgraciadamente los resultados no lo justificaban. Traba-
jando con una progresion aritmética era natural que no podia
empezar la misma serie teniendo como punto de partida cual-
quicr sonido. Suponiendo que se pudiere construir un instru-
mento musical que proporcionare esta facilidad, sse justificaria
con esto que dicha serie era la base de la musica?

Las reflexiones que me hice fueron las siguientes: si 1 es
lundamental, y éste automiticamente produce la serie 2, 3, 4, 5,
cte., logico es suponer que los intervalos que se obtengan de es-
tos armonicos, en relacion con el fundamental, sean los primeros
en mausica. De este raciocinio se obtienen el 2/1, 3/1, 4/1, 5/1,
6/, 7/1, ete.

St de los armoénticos en relacion con la unidad se obtuvieron
los intervalos abiertos, los mas cerrados de la octava los obten-
dria considerando los que producen entre si, ordenadamente,
dichos arménicos: 3/2, 4/3, 5/4, 6/5, 7/6, 8/7, ctc.

No obteniendo en ninguna de las dos formas los intervalos
que tan indispensables son en musica, por ejemplo, el 5,3, el
8/9, etc., para lograrlo recurri a combinaciones de armédnicos;
es decir, el 5/3 representaria la combinacion del 5¢ con el 3?
armonico; el 7/4, la combinacién del 7° con el 49, etc.

Creia estar satisfecho respecto a la parte teédrica, cuando
me hice las siguientes consideraciones: los intervalos abiertos ob-
tenidos, es indudable que son de importancia musical, pero sin
duda es también evidente que no representan los primeros in-
tervalos necesarios en musica. Respecto a los intervalos mds
cerrados de la octava, de ese ordenamiento solamente las prime-
ras relaciones tienen cierto orden musical, estando fuera de toda
duda que antes de los intervalos 7/6 o el 8/7, se necesitan en
musica las relaciones 5/3, 8/5 y 7/4. Para obtener estos inter-
valos fué necesario recurrir a combinar armonicos.
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Y reflexioné entonces: en el primer caso es 1ogica la for-
ma en que obtuve los intervalos abiertos, aunque sus resultados
musicales no fueran los que esperaba. Respecto al procedimien-
to para obtener los intervalos mas cerrados de la octava, su de-
fensa es débil, ya no nacen por si en relacién con el fundamen-
tal. En lo que se refiere a la combinacion de arménicos, solo
puede considerarse como una fantasia, dentro de la cual todos
tendriamos derecho a combinar arménicos como mejor nos pa-
reciere.

En esa época no pude poner de acuerdo la teoria con la
practica. La seric aritmética, representativa del orden numé-
rico, del cual cada quien podia tomar lo que quisiere, no debia
ser para mi base de la musica. Tsto referiase a la parte tedrica.
Respecto a la practica, si se pudieren construir instrumento:
musicales en los que fuere ficil producirla, empezando por
cualquier sonido, se lograria bien poco, nos faltaria ¢l conjunto
de los grandes recursos armonicos.

En los 16 sonidos en serie aritmética en la octava, es de no-
tarse la carencia de uno de los intervalos de mas importancia
musical, el 4/3, que no puede ser substituido con el 21/16 ni
con el 11/8; asimismo, la falta del §/3 se aprecia al hacer
musica. Ademds, cabian aqui las mismas consideraciones que
me hice sobre la progresion geométrica estudiada con anterio-
ridad: ¢por qué usaba 16 sonidos v no 18 6 20?2 Si todas mis
razones se reducian a simples fantasias, con el mismo derecho
cualquiera podia llevar a la prictica otra serie.

La incertidumbre se habia apoderado de mi; no obstante,
este ciclo de estudio me fué provechoso. Pude apreciar, en di-
versos aspectos, acordes que mas tarde habria de emplear, aun-
que me veia en la necesidad de tocarlos en diferentes alcuras.
pucs no siempre estaban en relacion con el fundamental.

La facilidad de poder hacer los rollos para usar el piano co-
mo reproductor, me permitia apreciar un acorde movido ripi-
damente dentro de su respectiva serie. También me fué util e
estudio de algunas escalas, las cuales nos dan diferentes impre-
siones segun sea la rapidez con que se ejecuten. Por ejemplo.
cuando tocaba ascendiendo laescala 1.9/8, 574, 11/8,3/2,13/8,
704, 1578, 2/ 1, era manifiesta la sensacion de extraneza al lle-
paral 1178, Ll oido, va sea por costumbre o por razones fisio
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I6gicas, hacia desear el 4/3. Acelerando un poco su movimiento
no se aprecia la diferencia. Cuando se desciende no produce ru-
deza el 11/8, se siente natural, aunque sea tocada la escala len-
tamente.

Después de algunos annos de experimentacion, aparentemen-
te habta adelantado muy poco; entonces no sospechaba que to-
das mis observaciones me serian de utilidad mas tarde.

Estaba decepcionado, pensaba que por algo se habian hecho
un perfecto enredo la teoria y la prictica, la ciencia y el arte
de la musica. Tal vez tenian razén aquellos a quienes no im-
portaba casi nada o nada todas las teorias; con poseer cierto
sentido estético ¢ intuicién musical les era suficiente.

No obstante mi desorientacidn, estaba convencido de que
la armonia era la ciencia de las proporciones; pero scuales eran
esas proporciones? Un asidtico ove con mds deleite ciertos in-
tervalos que un europeo, y a éste le causan efecto contrario
intervalos que para un africano son agradables. ;Quién tiene
razon?

Ia armonia general debe estar sobre todas las opintones, me
decia; de ella toma cada cual lo que mas se avenga con su cul-
Lura v sentimientos. Si fuere uno a sujetarse a lo que piensa v
siente un pueblo, se elaboraria una musica parcial. La base de
l1 infinita armonia no esti a nuestro capricho, debe estar hecha,
pero, scuales son sus principios?

Tenia algunos dias de no hacer ningin experimento, pro-
curaba no pensar en musica, cuando una noche, .c.:1_|1_1fnand’n
por la calle, tuve esta idea: después de la mitad, Ia dn-'mqn miy
sencilla de a octava es por tercios; éste fué para mi el nacimien-
o de las escalas fundamentales.

Mis trabajos s encaminaron. entonces, de acuerdo con las
reflexiones siguientes: siendo la relacién 2/1 el primer inter-
valo en musica, representaria la primera escala fundamental.

[.a segunda escala fundamental In tendria al dividir la oc-
tava en dos partes: 1, 11 172, 2, _

Al dividir por tercios, obtendria la tercera escala funda-
mental: 1, 1--1/43, 1-42/3, 2.

Siendo la cuarta escala fundamental Ta que procediera por
artos:s 1,1 | I'x‘|, |=l=2 1 [ | 34 2,














































































































































































































































































































































































